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Giulnter H. Blecks

Seit Juli 1974 ist eine chinesische Kiinstlerin, die in Deutschland
anséassig wurde, im Studio fur Kunsterziehung tatig: Marguerite
Hui Muifer-Yao.

Marguerite Hui Yao — dies ihr Klinstlername — erlernte in China
traditionelle chinesische Kiinste — Kalligraphie, Tuschemalerei,
Poesie —, bevor sie in Deutschland westliche moderne Kunst
studierte.

Zum Thema ihrer kinstlerischen wie ihrer wissenschaftlichen
Arbeit wurde der Versuch einer Synthese zwischen den alten
Traditionen Chinas und den Denkformen und Gestaltungsweisen
der modernen westlichen Kultur. In ihrer kiinstlerischen Arbeit
sucht sie einerseits traditionelle Tuschemalerei und Kalligraphie
weiterzuentwickeln unter Verarbeitung moderner westlicher Aus-
drucksmittel, andererseits die Formensprache der modernen
Malerei, Graphik und Objektkunst zu vertiefen durch den Riick-
bezug auf das Gedankengut chinesischer Kalligraphietradition
und die Prinzipien chinesischer Tuschemalerei. In ihrer wissen-
schaftlichen Arbeit widmet sich Marguerite Hui Yao der Unter-
suchung der Beziehungen zwischen westlicher informeller Male-
rei und chinesischer Kalligraphie.

Bei ihrer Arbeit im Studio fir Kunsterziehung kann Marguerite
Hui Yao diesen ihren Neigungen folgen: In Ubungen fir chine-
sische Kalligraphe und Tuschemalerei vermittelt sie interessier-
ten Studenten eine Einfihrung in Technik und Prinzipien beider
Disziplinen und im Rahmen der anderen Lehrveranstaltungen
des Studios ist sie mitbeteiligt, als Spezialistin fur Radiertech-
niken vor allem an Graphik-Kursen, daneben an Veranstaltungen
in Malerei und Naturzeichnen.

Die Tatigkeit einer so vielseitigen, klinstlerisch und wissenschaft-
lich produktiven Mitarbeiterin und einer im Spannungsfeld zweier
groBer Kulturkreise denkenden und arbeitenden Kiinstlerlehrerin
hat sich als ungewdhnlich anregend und befruchtend auf die
Arbeit im Studio fur Kunsterziehung ausgewirkt.

Marguerite Hui Yao hat einen langen Weg zurlickgelegt, bevor
sie — im Vollbesitz ihrer klinstlerischen Moglichkeiten und Fahig-

keiten — ihre Kenntnisse und Erfahrungen in die Arbeit des Stu-
dios fur Kunsterziehung einbringen konnte.

Marguerite Hui Yao wurde in Peking geboren. 1949 siedelte sie
mit ihrer Familie nach Taiwan lber. Sie studierte einige Jahre
lang an der Universitat Literaturwissenschaften, Philosophie und
Kunstgeschichte und gleichzeitig chinesische Malerei, Poesie,
Kalligraphie und Philosophie bei Prof. Po-Lu, einem Bruder des
letzten chinesischen Kaisers, und bei den Professoren Sun, Tsi-
K’ang und Wang-Ling-wen, wobei sie zwei Jahre lang als Assi-
stentin mit Lehraufgaben betraut war.

1960 trat Marguerite Hui Yao in Taipeh erstmals mit einer Einzel-
ausstellung ihrer Tuschemalereien an die Offentlichkeit. 1961
folgte eine Einzelausstellung in Hongkong. Gleichzeitig begann
Marguerite Hui Yao, Privatunterricht in chinesischer Tusche-
malerei und Kalligraphie zu erteilen.

Auf Anraten von Prof. Po-Lu und Prof. Tsi-K’ang entschloB sich
Marguerite Hui Yao, in Europa moderne westliche kiinstlerische
Ausdrucksformen zu studieren. Nach ersten Orientierungen in
Rom und Paris wandte sie sich nach Disseldorf, wo sie von 1966
bis 1974 an der dortigen Kunstakademie Kunst und Kunsterzie-
hung studierte, vor allem bei den Professoren Joseph FaBbender
und Gert Weber.

Parallel zu ihrer Arbeit an der Kunsthochschule studierte Mar-
guerite Hui Yao (die seit 1969 mit einem Deutschen verheiratet
ist und die deutsche Staatsangehorigkeit besitzt) an der Univer-
sitat Koln europaische und chinesische Kunstgeschichte.

Wahrend dieser Zeit hielt sich Marguerite Hui Yao zweimal je-
weils fur ein Vierteljahr in New York auf, um sich dort ber die
aktuelle Kunstszene zu informieren, an ,The Cooper Union for
the Advancement of Science and Art“ zu studieren und einige
Ausstellungen zu bestreiten.

Als Hauptthemen ihres kinstlerischen Studiums zeichneten sich
nach und nach ab: die Durchdringung von Aktzeichnungen mit
Formprinzipien der Kalligraphie, die Umsetzung von Verfahren
der Pinselmalerei in technische Verfahren westlicher Druck-
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Abb. 1:
Marguerite Hui Mduller-Yao, September 1975
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graphik (Radierung, vor allem Zucker-Reservage-Technik), die
Transponierung der Raumlichkeit chinesischer Malerei in eine
moderne Bildsprache mit einem sehr sparsamen Formenreper-
toire und einer reichen Skala subtiler WeiB- und Grauwerte sowie
die Entwicklung von Objekten, bei denen moderne Materialien
(Plexiglas, Plastikfolie), moderne Abbildungsverfahren (Réntgen-
bilder) und die flr kinetische Kunst charakteristische Aktivierung
des Betrachters mit den alten chinesischen Prinzipien von Yin
und Yang verbunden werden.

lhr Kunsterziehungsstudium schio Marguerite Mdaller-Yao im
Mai 1974 mit dem Kinstlerischen Staatsexamen und im Novem-
ber 1974 mit dem Staatsexamen in Kunstwissenschaft ab, in bei-
den Fallen mit hervorragenden Leistungen.

Im Zusammenhang mit dem Kiinstlerischen Staatsexamen be-
gann Marguerite Hui Yao eine kunstgeschichtliche Untersuchung
Uber die Einflisse der chinesischen Kalligraphie auf westliche
informelle Malerei. Dieses Thema ist inzwischen zum Gegen-
stand einer kunstgeschichtlichen Dissertation geworden, die Mar-
guerite Hui Yao an der Universitat Bonn bearbeitet.

Die Ubersiedlung von der Kunstakademie Disseldorf zur Univer-
sitat Bonn eroffnete dem Studio fiir Kunsterziehung die Moglich-
keit, Frau Muller-Yao als Mitarbeiterin zu gewinnen.

Es erschien als ein Wagnis, europaischen Studenten, die nicht
Sinologie studieren, chinesische Kalligraphie und Tuschemalerei
in einer elementaren Einfihrung nahebringen zu wollen. Das An-
gebot fand bei den Studenten des Studios fir Kunsterziehung
ein ungewdhnlich groBes Interesse. Als Frau Miller-Yao erstmals
eine Anfanger-Ubung durchfiihrte, wurde die Gruppe bereits
doppelt so umfangreich wie vorgesehen. Trotz der groBen Teil-
nehmerzahl fielen die Arbeitsergebnisse des ersten Semesters
Uiberraschend gut aus und ermutigten zur Fortsetzung dieses
padagogischen Versuchs.

Die strenge Disziplin der chinesischen Kalligraphie und der durch
unbedingte Autoritat des Lehrers bestimmte Lehrstil miBten fur
europaische Studenten nach der Phase der antiautoritdren Be-



wegung als etwas Verdachtiges, wenn nicht Unzumutbares er-
scheinen. Die erwarteten Widerstande gegen den Lehr- und
Ubungsstil blieben aus: zum einen dirfte dabei mitsprechen, daB
Frau Miller-Yao aufgrund ihres fundierten, souverdnen Kénnens
Autoritat aus der Sache, nicht aus unbegriindeten Anspriichen
gewinnt, zum anderen, daB dieser Stil in den Ubungen reflektiert
wird als Ausdruck einer kanonischen kulturellen Tradition, wie
sie der heutigen Studentengeneration aus ihrer eigenen sozio-
kulturellen Umwelt nicht mehr bekannt ist.

Vor allem diirfte aber bestimmend sein, daB Marguerite Hui Yao
nicht einfach Fertigkeiten und die Kenntnis bestimmter Zeichen
vermittelt, sondern bemiht ist, die Prinzipien chinesischer Kalli-
graphie und Malerei einsichtig zu machen und etwas vom Wesen
beider Disziplinen erfahren zu lassen.

Marguerite Hui Yao versteht Malerei und Kalligraphie im Sinne
von Han Cho (12. Jahrhundert n. Chr.).

In einem fiir die Teilnehmer ihrer Kalligraphie-Ubung verfaBten
Text ,Zum Wesen chinesischer Malerei und Kalligraphie®
schreibt sie: ,Nach Han Cho sind Malerei und Kalligraphie ,Pin-
sellinien, und diese Pinsellinien zeigen die Regungen des Her-
zens an’, das heiBt, sie sind Ausdruck der Psyche und der Per-
sonlichkeit, ,sie (Malerei und Kalligraphie) reicht zurtck bis vor
das noch Ungestaltete’, also Uber die reine geistige Form, das
Ungestaltete, noch weiter hinaus in das UnbewuBte und zum
Weltgeist, dem Tao, ,und man erfaBt sie erst jenseits der Grenze’,
also durch die Intuition und das Gefihl, die jenseits der Grenze
des rationalen Geistes liegen. ,Sie (Malerei und Kalligraphie)
steht in subtiler Ubereinstimmung mit dem SchépfungsprozeB
der Natur und hat dieselben Triebkrafte wie das Tao‘, das heift,
sie wirkt durch dynamische Urspriinglichkeit und schopferische
Spontaneitat.”

Weiter heiBt es in diesem Text, ,,daB das vom Pinsel geschaffene
Werk eine kleine Welt fiir sich ist, die im Kleinen die Gesetze des
ganzen Universums enthalt”, ein Gedanke, den ein moderner
Kinstler, Paul Klee, in ganz ahnlicher Weise formuliert hat.

Abb. 2:

Radierung, 1968 (entstanden wéhrend der Studienzeit bei Prof. FaB-
bender an der Diisseldorfer Kunstakademie)

77



Marguerite Hui Yao fiihrt als Grundeigenschaften chinesischer
Malerei und Kalligraphie an: ,,1. die Manifestation bzw. der Aus-
druck und die Ausbildung der individuellen Personlichkeit des
Kunstlers im Charakter des technischen, gestisch-prozessualen
Vortrags (was den Betrachter zum Teil einschlieBt), 2. die Kom-
munikation zwischen dem Kunstler (und Betrachter) und dem all-
gemeinen Gesetz der Natur, dem Tao. Beide bilden im ProzeB
der Malerei und Kalligraphie eine untrennbare Einheit.“ Die im
rechten Sinne ausgefiihrte Tatigkeit bringt nach chinesischer Auf-
fassung ,,den Menschen in Ubereinstimmung mit den in gleicher
Weise arbeitenden Bildekraften der Natur, und so in Uberein-
stimmung mit dem menschlichen Lebensrhythmus und dem all-
gemeinen und uberindividuellen Lebensprinzip Tao... Von da-
her wird das Schlisselwort chinesischer Asthetik verstandlich,
das Chi’i-Yun, der Geist des Lebendigen ..., die sich ausdrik-
kende Lebenskraft...: Die bindende Kraft zwischen Mensch,
Kunst und Natur ist so das Chi’i-Yin.*"

Chinesische Kunst erstrebt ein ,Erfassen der Kréfte, die in der
Realitat herrschen®, auch dies ein Gedanke, fiir den es uber-
raschende Parallelen in der modernen Kunst gibt.

Ein wesentliches Moment bei der chinesischen Kalligraphie ist
die Verbindung von Ordnung, Gesetzlichkeit — in der vorgege-
benen Form des Schriftzeichens — und Zufall, Spontaneitat — in
den unvorhersehbaren, unwiederholbaren Abweichungen von
der Grundform.

Seit dem Beginn ihres Aufenthaltes in Europa sieht Marguerite
Hui Yao ihre Aufgabe darin, eine Synthese zwischen chinesi-
scher Kunsttradition und moderner westlicher Kunst zu finden,
als ein Beitrag zu dem groBen Dialog zwischen den Kulturen des
Fernen Ostens und Europas, ein Dialog, der im allgemeinen Be-
wuBtsein verdeckt wird durch die politischen und ideclogischen
Auseinandersetzungen zwischen Ost und West.

Marguerite Yao schrieb uber ihre Intentionen in dem Katalog der
Ausstellung ,Disseldorf — Stadt der Kiinstler”, Disseldorf 1971,
an der sie beteiligt war: ,,Damals drangte sich mir die Frage auf,
ob die auf den ersten Blick so anders geartete europaische Kunst
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wirklich so anders ware als die ostasiatische Kunst, und ob nicht
doch Gemeinsamkeiten in ihnen waren und sich eine Bricke zwi-
schen ihnen bauen lieBe. Ich kam daher nach Deutschland, um
hier weiter zu studieren ... Mein Ziel ist, eine Synthese aus
chinesischer und européaischer Malerei zu schaffen, in der sich
beide gegenseitig durchdringen und zu einer neuen Einheit ver-
schmelzen. Dabei geht es nicht einfach um ein Nebeneinander-
stellen von Techniken und Themen, sondern um eine Verschmel-
zung der wesentlichen Elemente. In der chinesischen Malerei wie
auch in der Kalligraphie ist die kraftvoll mit dem feinen chinesi-
schen Haarpinsel gezogene Linie das beherrschende Element
und bindende Wesen, das bildlicher Darstellung und Schrift-
zeichen Leben, Geist und Kraft verleiht. Philosophie, Poesie und
Kalligraphie bilden mit der Malerei eine Einheit, deren Elemente
einander wechselseitig bedingen und erganzen.”

Marguerite Hui Yao fand als Ansatzpunkte fiir eine solche Syn-
these einerseits AuBerungen moderner europaischer Kinstler,
die manchmal erstaunlich dem chinesischen Denken verwandte
Grundauffassungen formuliert hatten (z. B. Henry van der Velde:
»Eine Linie ist eine Kraft, die ihre Kraft der Kraft desjenigen ent-
lehnt, der sie gezogen hat.” Paul Klee: ,Kunst verhalt sich zur
Schopfung gleichnisartig” oder ,In der Kunst kommt es auf die
formenden Krafte an, nicht auf die Form-Enden.”) Andererseits
fand sie unmittelbare Ankniipfungen an chinesische Kalligraphie
bei den Kinstlern des Informel, etwa bei Mark Tobey, der jahre-
lang in Ostasien Kalligraphie studiert hat.

Ihre ersten Versuche in Richtung auf eine solche Synthese gin-
gen von dem durch die Linie bestimmten Zeichnen aus, in erster
Linie vom Aktzeichnen, das lange Zeit eine wichtige Grundlage
der Kinstlerausbildung in Europa war.

Abb. 3:
Madchen unter Bambus, farbige Tuschemalerei, 1975

Abb. 4:
Junge Frau am FluB, farbige Tuschemalerei, 1965
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Marguerite Yao suchte Entsprechungen zwischen den Formen
des menschlichen Korpers bzw. der ihm zugrunde liegenden
Struktur und bestimmten Schriftzeichen der chinesischen Kalli-
graphie. Um die im menschlichen Korper wirksamen Krafte bes-
ser erfassen zu kdénnen, studierte sie intensiv Anatomie. Dabei
wurde sie lebhaft geférdert durch ihren Lehrer Joseph FaBben-
der, der den Formenreichtum seines Oeuvres nicht zuletzt sehr
eingehenden Studien anatomischer Praparate verdankte.

FaBbender schrieb 1968 i(iber seine Arbeit mit Marguerite Hui
Yao: ,Fraulein Marguerite Yao studierte bei mir 4 Semester, und
ich bedaure, nicht mehr mit ihr arbeiten zu kénnen. (Pensionie-
rung). Vor zwei Jahren begann das Experiment, bei dem sie mit
der westlichen Welt zusammenprallte, um auf ihre Art und Weise
sich mit unserem Formkreis auseinanderzusetzen. lhre meister-
liche Kalligraphie war fiir mich nur unter groBen Schwierigkeiten
zu verstehen, da sich flir unsere Begriffe vier bis flinf andere
setzen lieBen. Darum muBte ich den ublichen Weg verlassen und
ihrem selbstgewahlten folgen. Sie beschaftigte sich intensiv mit
der Anatomie, weil dieser Komplex (zeichnerisch) ihr geméaBer
war denn alle andere Zeichenmethodik. Sie ist unzweifelhaft eine
kiinstlerische Persodnlichkeit, die diesen ungewdhnlichen Sprung
tat. Es ware vermessen, zu wissen, wohin er fihrt. Eines ist

Abb. 5:

Bambus, Tuschemalerei, 1975 — Ubersetzung der kalligraphischen Auf-
schrift: ,Der Stamm des Bambus zeigt echte Treue und Bestdndigkeit
und hat keine Angst, von Sturm und Schnee gebeugt zu werden.”

Abb. 6:
Bambus und Kalligraphie, Tusche, 19756 — im Besitz des Studios fiir
Kunsterziehung der Universitat Bonn

Abb.7:

Kalligraphie, Tusche, 1975 — Ubersetzung: ,Erreiche die unendliche
Leere und bleibe besténdig und still; alle Dinge wirken zusammen, und
ich habe ihre ewige Wiederkehr beobachtet.” Hsing-Shu (= ,Laufender
Stil“, Kursivschrift)
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gewiB, daB sie aus dieser Begegnung kiinstlerischen Nutzen
ziehen wird. Ihr enormer FleiB wird sie unterstitzen.”

Wahrend ihrer Studienzeit bei Prof. Weber wandte sich Margue-
rite Yao intensiv der Malerei zu. Sie bedient sich dabei europa-
ischer maltechnischer Verfahren und einer auf die moderne
Kunst bezogenen Formensprache, stiutzte sich dabei aber auf
bestimmte Grundgedanken der chinesischen Philosophie.
AnlaBlich einer Ausstellung ihrer Bilder erlauterte Marguerite
Yao im Rlckgriff auf zwei Spriche des Lao-tzu den Entstehungs-
prozeB ihrer Bildideen:

,Die Bilder, die hier zu sehen sind, hangen mit der chinesischen
Philosophie zusammen, und zwar mit der Philosophie des Tao-
ismus von Lao-tzu, die auf mich immer eine groBe Faszination
ausgelbt hat. TAO, das ist der SINN der Welt, der WEG der Welt,
das Eine und Ewige ... Die Urkraft, das in Allem wirkende Tao,
der Sinn, erzeugt die Einheit; die Eins, die im Chinesischen eine
waagerechte Linie ist, bedeutet nicht nur in China, sondern auch
in Europa das Stabilisierende. Aus dem anfanglichen Chaos ent-
steht die Form, die Ordnung. Die hier erscheinende Horizontale
zeigt, wie sich die Ordnung ergibt... Aus der ersten einheit-
lichen, undifferenzierten Form entsteht die Zweiheit, eine Duali-
tat, wie Himmel und Erde, Hell und Dunkel, Form und Nicht-Form
und zwischen ihnen herrscht eine Wechselwirkung. Die Dualitat
ist ein Urprinzip allen Seins ... Aus der Dualitat und ihren Wech-
selwirkungen entstehen Bewegung und Leben, wie aus Form und
Nicht-Form neue Erscheinungen entstehen, das ist die Drei. ..
Die Bewegung und das Leben bringen alle Geschdpfe hervor,
deren hochstes der Mensch ist, weil er das Tao, den Sinn in der
alles beherrschenden Erscheinungsweise des Geistes in sich
tragt und mit ihm eins ist. Warum habe ich die Form eines Sché-
dels gemalt? Aus dem Grunde, weil der Schadel, beziehungs-
weise in ihm das menschliche Gehirn die substantielle Erschei-
nungsweise und der Trager des Geistes ist, und weil vermittels

Abb. 8:
Ohne Titel, 1968, Tuschezeichnung — 1971 in der Ausstellung ,Diissel-
dorf — Stadt der Kiinstler” gezeigt



des menschlichen Gehirns das Tao die Welt beherrscht. .. Die
Grundform des menschlichen Schadels oder Gehirns zeigt durch
standige Variationen, durch die Veranderung der Form in diesen
Bildern den Weg des Geistes, den Weg des Tao ... Schwachheit
bedeutet nicht Schwéche, sondern Zartheit und Verhaltenheit.
Die Form schwacht sich ab und wird zur Nicht-Form, die Farbe
wandelt sich in durchsichtigen Schimmer.*

Die hier angesprochene Thematik — die Formen von Schadel
und Gehirn, das Moment der Veranderung, die Ubergéange von
Form zu Nicht-Form, das Durchsichtige — hat Marguerite Hui Yao
auf eine faszinierende Weise zu neuen, einfallsreichen und geist-
vollen Losungen gefiihrt, zunachst in ihren Graphiken und Bil-
dern, spater in Objekten, in denen eine Vielfalt von Aspekten
integriert wird.

Sie geht bei diesen Objekten aus von einer speziellen Form von
Energie, der elektrostatischen Energie, macht sich die Polaritat
von anziehender und abstoBender Wirkung elementarer Teilchen
zunutze und deutet sie im Sinne der Dualitat von Yin und Yang
in der Tradition der chinesischen Philosophie. Sie baut Kasten
und legt schmale Papierstreifen, Konfetti oder trockene Frucht-
kerne auf die Bodenflachen und deckt die Kasten mit Plastikfolie
ab, die durch Reiben mit der Handflache elektrostatisch aufge-
laden werden kdnnen. Diese Aufladung versetzt die Papierstlicke
bzw. Fruchtkerne in Bewegung, so daB eine Art von Tanzen oder
Hupfen unter der transparenten, spiegelnden Flache entsteht.
Auf die Bodenflachen collagiert Marguerite Yao Rontgenaufnah-
men von menschlichen Schadeln. Die Thematik der anatomischen
Zeichnungen und der gemalten Schadelformen wird hier in ein
neues, erst durch die moderne Technik ermdglichtes Medium
transponiert, das zugleich etwas Authentisches, Dokumentari-
sches und etwas Immaterielles, Transitorisches an sich hat. Der
Betrachter wird unmittelbar in das Geschehen einbezogen, er
wird aktiviert und zugleich wird — im Spiel — seine sinnliche
Wahrnehmung aktiviert. Damit wird ein ausgesprochen didakti-
sches Moment in der klinstlerischen Arbeit zur Geltung gebracht.

Das Wechselspiel von Yin und Yang wird mit modernen techni-

Abb. 9:
Ohne Titel, 1973, Kunstharzdispersionsfarbe — ausgestellt in der ,,Win-
terausstellung nordrhein-westfélischer Kiinstler”, Disseldorf 1973
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Abb. 10:
Elektrostatisches Bildobjekt, 1973, Plexiglaskasten mit Fotocollage
und beweglichen Papierpunkten und -streifen

Abb. 11:

Elektrostatisches Bildobjekt, 1973, Plexiglaskasten mit Fotomontage
(Negativaufnahme eines Teils des Universums, kombiniert mit einer
Réntgenaufnahme eines menschlichen Gehirns) und beweglichen
Papierpunkten und -streifen

Abb. 12:
Fotomontage, Detail aus einem elektrostatischen Bildobjekt, 1973:
Kombination der Negativaufnahme einer Atombombenexplosion mit
einer Mehrfachbelichtung der Réntgenaufnahme eines menschlichen
Gehirns
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Abb. 13:
Kalligraphie, Tusche, 1975 — Ubersetzung: ,Erreiche die unendliche
Leere!"” Freie Variante der Hsing-Shu
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schen Materialien und mit Prinzipien der kinetischen Kunst rea-
lisiert.

Die Objekte lassen sich photographisch nicht angemessen
wiedergeben, da das Zeitmoment, der ProzeB, der sich in den
Kasten vollzieht, eine conditio sine qua non der kiinstlerischen
Wirkung ist. Nur der Film vermag annahernd eine Vorstellung
von diesem Geschehen zu vermitteln. Aber auch bei der Kalli-
graphie verhalt es sich ahnlich. Die oben zitierten Ausfiihrungen
uber chinesische Kalligraphie werden um vieles verstandlicher
und aus dem ,Dunkel” traditionalistischer Irrationalismen her-
ausgeruckt, wenn man Marguerite Yao beim Schreiben mit dem
Tuschepinsel zuschauen kann und dabei die gesammelte Kon-
zentration und die Sicherheit der sekundenschnellen Nieder-
schrift komplizierter Zeichen, an denen nichts mehr korrigiert
werden kann, verfolgt und dabei erkennt, wie die gebilindelten
physischen, psychischen und geistigen Krafte hingelenkt werden
auf die Fuhrung der elastischen, wie ein Seismograph reagieren-
den Pinselspitze.

Eine Fernsehsendung am 9. September 1975 anlaBlich einer Aus-
stellung von Kalligraphien und Malereien von Marguerite Yao in
Diisseldorf vermochte berraschend viel von diesen, dem Euro-
paer so fremden Momenten einzufangen.

Die Arbeit im Studio fur Kunsterziehung bietet Frau Mduller-Yao
Gelegenheit, auf der Suche nach neuen Lésungen fiir ihr Pro-
blem der Synthese Untersuchungen anzustellen, Losungsmog-
lichkeiten zu erproben und ihre Fragestellungen in der Diskus-
sion mit Studenten und Mitarbeitern des Studios zu klaren und
ihre didaktischen Intentionen zu verwirklichen.

In zunehmendem MaBe arbeiten Studenten des neuen Faches
Kunstwissenschaft im Studio fir Kunsterziehung, die das Lehr-
angebot in Kunstpraxis wahrnehmen. Hier bietet die Tatigkeit
von Frau Miuller-Yao die seltene Mdoglichkeit, auch das Studium
auBereuropaischer Kunst durch entsprechende kunstpraktische
Versuche zu bereichern und — hinsichtlich der Verstidndnismog-

lichkeiten — zu vertiefen. W%



